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Co (ne)hovori Novy zakon o hudbe a speve?

What does the New Testament (not) say
about music and singing?
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Abstract:

Early Christian music is a phenomenon that, despite being crucial for the further
development of Christian liturgical music, is still not sufficiently explored. One of
the main reasons for this status is the fact that the writings of Holy Scripture speak
of music only marginally and often only in an allegorical manner. Nevertheless,
a contextualized reading can yield at least a few basic insights that shed light on
the nature and place of music in the perceptions of the early followers of Jesus of
Nazareth. This article attempts to provide some perspectives on the issue in an
effort to shed more light on the knowledge of early Christian music.
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Uvod

Krestanstvo vzniklo na pdde helenizovaného judaizmu. Logicky sa dé& predpo-
kladat' a tento predpoklad aj dokazovo podporit, Ze vychddzalo z dobovych kul-
tovych foriem, inSpirujic sa najmd bohosluzbou synagégy, ale nevyhlo sa ani
inspiracidam gréckym pohanskym filozofickym systémom. Hoci zmienky o hudbe
v Novom zakone naznacuju priklon k predstave chvalenia Boha piestiou, vacsi-
na z nich ma neurcity a nejednozna¢ny obsahovy vyznam. Zo zmienok je teda
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tazké pochopit, ¢o sa spievalo a pri akych liturgickych situéciach, ¢o je pocho-
pitelné, kedze primarnym cielom novozakonnych spisov bolo podanie dobrej
zvesti a zjavenia JeziSa z Nazareta, nie opis vonkajsich foriem kultového prejavu.

Mladt jeruzalemskdt cirkev tvorili v prvom rade apostoli, potom sedem ¢lenov
urcenych pre sluzbu (Sk 21,8), starsi alebo presbyteri (Sk 11,30), ktori pomahali
apostolom v rozhodovani (Sk 15,2) a v liturgickej aktivite (Jak 5,14), a napokon
proroci (Sk 15,32). Novy zdkon opisuje prvu cirkev ako modliace sa spolo¢enstvo
veriacich muzov a Zien. Sved¢ia o tom zmienky v Skutkoch apostolov (Sk 1,14;
2,42.46; 4,31; 5,12; 20,7-12), ako aj v Pavlovych listoch (najmé 1 Kor 10-14). Je jasné,
Ze ti vSetci akceptovali kult v podobe, v akej existoval v ich dobe. Svoje nové na-
bozZenské obycaje chapali (aspon spociatku) ako dodatok k Zidovskym nébozen-
skym pravidlam, nie ako ich ndhradu. Sami seba povazovali za ¢lenov zidovskej
néabozenskej komunity a zdcastiiovali sa aj na obradoch v jeruzalemskom chrame
a v synagogach, kde spievali spolu so zidovskymi spolubratmi. Skutky apostolov
potvrdzujt, Ze novopokrsteni deri ¢o den svorne zotrvavali v chrame (Sk 2,46),
podobne aj apostoli (Peter a Jan) vystupovali o tretej hodine do chrdmu na popo-
ludniaj$iu modlitbu (Sk 3,1).

Zaroven vsak prvi krestania prevzali tiez grécky pohansky systém duchovnej
obety a aplikovali ho do svojej (novej) bohosluzby. Aj sam Jezi$ Kristus prehlésil
duchovnu obetu ako novy aspekt svojho ucenia (Jn 4,23). Ako sa zd4, otazka po-
uzitia hudobnych nastrojov v bohosluzbe nepredstavovala vo vznikajacom kres-
tanskom kulte Ziaden problém. Komplexnejsi pristup k hudbe a spevu sa vyvinul
az s neskorsim rozsirenim krestanstva.

Zakladné charakteristiky hudby prvych krestanov v dobe pociato¢nych mesiacov
a rokov po vysttpeni Krista teda vieme odvodit' len analogicky na zaklade nie-
kol'kych zmienok. Spisy Nového zdkona nehovoria o kultovej hudbe priamo, su-
stredia sa na bohosluzbu a predstavuji prvé zakladné odlisujtce prvky krestan-
skej bohosluzby. V prvom rade je to ziva pritomnost Krista medzi svojim l'udom,
ako to bol sl'tbil (Mt 18,20), ¢o je skuto¢nost, ktortt nepontka Ziadne iné nébo-
zenstvo. Dalejje to pritomnost Svitého Ducha, ktory podnecuje skuto¢nt a prava
bohosluzbu (1 Kor 12,1-11; 14,14-15; Rim 8,26-27; Ef 5,18-19; Ef 6,18; Jud 1,20).
Podl'a apostola Pavla je sluzba Ducha dokonca odlisujicim znakom krestanskej
bohosluzby (Flp 3,3; Jn 4,24). Tretou ¢rtou je starost o budovanie (gr. oixodopr})
(1 Kor 12,7; 14,3-5.12.17.26).

Novozakonné spisy, v ktorych sa nachddzaji primarne zmienky o hudbe, po-
kryvaja ¢asové rozmedzie 40 - 50 rokov, priblizne od roku 50 po rok 95.! Tieto

' 1Sol (50/51), 1 Kor (56), Rim (57/58), Kol (58-60), Ef (61-63), Mk (65-70), Mt, Lk, Hebr, Sk
a Jak (80/90), Zjv (90/95). Roky st podla Jozef HERIBAN, Prirucny lexikon biblickijch vied, Rim:

65



VERBA THEOLOGICA SUPPLEMENTUM /2024

zmienky vieme rozdelit' do troch kategoérii: 1) nepriame zmienky, t. j. tie, ktoré
pouzivaju hudobné terminy, ale nestivisia priamo s prvokrestanskou hudobnou
praxou, alebo ktoré predpokladaji existenciu hudby, hoci o nej priamo nehovo-
ria; 2) zmienky, ktoré spominajad hymny, ktoré sa zachovali dodnes v r6znych
liturgickych obradoch, alebo hovoria o tom, ¢o sa spievalo; 3) zmienky, ktoré ho-
voria o tom, ako sa spievalo.

Nepriame zmienky o hudbe

Za nepriame zmienky sa povazuju tie, ktoré neopisuji konkrétnu hudobnt prax
prvych krestanov, ale prislusna terminolégiu vyuZzivaji najmé alegorickym spo-
sobom, aby na jej priklade poukazali na nejaka podstatnt skuto¢nost. K takym
citaitom patria napr. slova apostola Pavla z 1 Kor 13,1, ,Keby som hovoril 'ud-
skymi jazykmi aj anjelskymi, a lasky by som nemal, bol by som ako cvendziaci
kov a zuniaci cimbal” sa jednoznac¢ne maja chépat alegoricky. Podla niektorych
exegétov tento vers vyjadruje Pavlove farizejské pohfdanie hudobnymi néstrojmi
z jeruzalemského chramu? a jednozna¢ne nehovori o hudobnej praxi nasledovni-
kov Kirista.

V nasledujuacich versoch 1 Kor 14,7-8 Pavol sice hudobné néstroje pomentiva ter-
minom , bezduché” (gr. dyoyn), nie je vsak dovod vidiet v nich Ziaden pohfdavy
ton. Aj tento vers je potrebné vnimat’ alegoricky a Pavol sa nim poktsa obme-
dzovat extaticktl prax a varovat pred priliSnym cenenim hovorenia v jazykoch,
pretoze s tymto darom je spojend aj urcita droven nezrozumitelnosti, ¢o je na
prekazky kerygmatickej praxe, ktora bola v tej dobe zakladom hlasania Kristovho
posolstva.

Aj v pripade versov 1 Kor 15,51-52 (,Hl'a, poviem vam tajomstvo: Nie vSetci um-
rieme, ale vsetci sa premenime: razom, v jednom okamihu, na zvuk poslednej
polnice [gr. odAmyy1]. Lebo ked zaznie, mftvi buda vzkrieseni neporusitelni a my
sa premenime”) ide o alegorické pouzitie hudobného nastroja, tribky, ktorej sig-
nal ma oznacit moment podstatnej premeny a prechodu medzi zivotom a smr-
tou. Ide teda o eschatologickt alegériu.

Podobného typu st aj verse zo Zjavenia, kde ide zjavne tieZ o alegorickt predstavu
(A ked ju vzal, $tyri bytosti a dvadsiati $tyria starci padli pred Barankom. Kazdy
mal citaru a zlatt ¢asu plna kadidla, ¢o st modlitby svitych, a spievali nov pie-
seit: «<Hoden si vziat knihu a otvorit jej pecate, lebo si bol zabity a svojou krvou si
Bohu vykupil I'udi z kazdého kmeia, jazyka, l'udu a naroda»”) (Zjv 5,8-9). Ta si

Slovensky tstav svitého Cyrila a Metoda, 1992, s. 1180-1181.
2 Porov. Eric WERNER, ,«If I speak in the tongues of men...» St Paul’s attitude to music,”
Journal of the American Musicological Society 13 (1960): 18-23. https:/ /doi.org/10.2307/830243.
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nasla svoje uplatnenie najma v stredovekom umeleckom vizudlnom zobrazovani,
ale rozhodne nepopisovala sidobtd hudobnt prax prvych krestanov.

K tymto prikladom moZzeme spomenat napr. aj verSe z evanjelia podla Mattsa
a Marka, v ktorych evanjelista opisuje nechvalene znamy tanec Salome® (Mt 14,6-
8; Mk 6,22-25), na zaklade ktorého bol popraveny Jan Predchodca. Tento citat
mal vplyv na neskorsiu hudobnt prax, pretoze bol jednym z argumentov, ktoré
pouzivali cirkevni otcovia pri pokusoch o zavrhnutie tanca.

Co sa spievalo?

Hoci najstarsie zmienky o hudbe ju eSte nespajajt s liturgiou, liturgicky podtext je
sledovatelny takmer vSade. Prvi krestania zacali spievat novu pieseii pri lamani
chleba, teda pocas obradu, ktory liturgicka veda nazvala , patristickou liturgiou,”
spievali ju v8ak aj doma. Ako potvrdzuji Skutky apostolov, novopokrsteni sa
vytrvalo ztcéastrovali na uc¢eni apostolov a na bratskom spoloc¢enstve, na lamani
chleba a na modlitbach (Sk 2,42), a po domoch ldmali chlieb a s radostou a Gprim-
nym srdcom pozivali pokrm, chvalili Boha a boli mili v8etkému l'udu (Sk 2,46-47).
I8lo o tzv. agapé (gr. dydmy), slavnost lasky vzniknutej ako spomienka poslednej
vecere, kde spev zalmov a hymnov pozdvihoval slavnostnost obradov. Skutoc-
nost, Ze tieto texty spominaji reciticiu, resp. hovorenie modlitieb, nevylucuje
pritomnost hudby, pretoze slovo ,hovorit,” grécky Aéyew, latinsky dicere, syrsky
emar, je beznym patristickym oznacenim tstneho (oralneho) vyjadrenia modlitby
alebo biblického textu, ktoré oznacuje rovnako recitaciu, ako aj spev. Tieto termi-
ny sa niekedy pouzivali simultdnne so slovom ,spev,” ¢o potvrdzuje napr. Au-
gustin, ktory hovori o Aleluja ako povedanom (dicatur) a vzapiti ako spievanom
(cantatum est).* V tomto duchu je moZzné chapat aj vers z Hebr 13,15, ,Skrze neho
teda ustavi¢ne prinasajme Bohu obetu chvaly, totiz ovocie tst, ktoré vyznévaja
jeho meno,” ktory moze hovorit aj o speve. Vzhladom na chapanie hudby, ktora
nebola osobitnou ¢astou obradu, ale integrélnou sticastou ndbozenského Zivota,
slovné spojenie , obeta chvaly” (gr. Bvoiav aivéoewg) by mohla byt synonymom
spevu zalmov ¢i hymnov. Tato domnienka je zvyraznena pokra¢ovanim versa,
v ktorom slovné spojenie ,,ovocie tst” (gr. xkapmov yeiléov) poukazuje na obetu,
ktord vychéadza z tst, teda tak ako modlitba, moéze to byt aj spev.

O speve prvych krestanov hovoria Skutky apostolov (16,25-26), ktoré potvrdzuju,
Ze aj Pavol a Silas sa pocas svojho pobytu vo védzeni nielen modlili, ale aj spievali
(O polnoci sa Pavol a Silas modlili a spievali Bohu chvalospevy a vézni ich poca-
vali...”). Kedze Skutky apostolov k tomu nepodavaju ziadnu doplitujicu infor-
maciu, nevieme odhadnut ani predpokladat, ¢o mohlo byt obsahom ich spevu.

* Meno dcéry Herodiady v Novom zékone nie je spominané, pozname ho zo spisu JOZEFA
FLAVIA, Zidoyské StaroZitnosti, kniha XVIII, kapitola 5, ¢. 4.
*  AUGUSTIN Z HIPPO, Sermo CCLII, in diebus paschalibus XXIII, 9.
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Blizsie k odhadu obsahu spevu mame pri okolnostiach poslednej vecere. Evanje-
lia podl'a Mattisa a Marka prinasaju vers, v ktorom ucenici spolu s Jezisom ,,...za-
spievali chvélospev (gr. spvroavreg) a vyslina Olivova horu” (Mt 26,30; Mk 14,26).
Tento vers ukoncuje opis poslednej vecere Jezisa z Nazareta so svojimi u¢enikmi.
Ak predpokladame, ze k nej doslo v prvy vecer Paschy, tento chvéalospev by mo-
hol byt Hallel (Z 113 - 118). Tato pasaz je teda velmi dolezitym argumentom,
ktory prepdja spev zalmov pri zidovskych aj krestanskych obradnych jedlach.

Verse zo Sk 2,46-47 (,,Deti ¢o den svorne zotrvavali v chradme, po domoch lamali
chlieb a s radostou a Gprimnym srdcom pozivali pokrm. Chvalili Boha a boli mili
vSetkému I'udu. A Pan kazdy den rozmnozoval tych, ¢o mali byt spaseni”) opisu-
je ritualne spravanie krestanov bezprostredne po prvom zoslani Svatého Ducha.
Termin ,,chvalili Boha” tu mdZze oznacovat spev zalmov alebo hymnov. Podobny
néaznak vieme néjst’ aj v Sk 4,25 (, Ty si skrze Ducha Svétého tistami svojho sluzob-
nika, nasho otca Déavida, povedal: «Preco sa btiria pohania? Preco narody snuja
plany daromné?»"), kde Peter a Jan spolu so ,,svojimi” sa modlili pouzivajic vers
70 7 2,1 (,Preco sa btria pohania? Pre¢o narody snuju plany daromné?”).

O speve (zalmov?) hovori aj apostol Jakub (5,13): , Trpi niekto z vas? Nech sa modli.
Je niekto vesely? Nech spieva zalmy.“ Tu je slovensky preklad biblie trocha nepres-
ny, pretoze v gréckom originali je na konci tejto frazy slovo pallére, ¢o zodpove-
da casti vety ,nech spieva,” Zalmy sa tam vSak nespominajt. Tak je to prelozené
v cirkevnoslovanskom preklade da pojét, v novej Vulgate psallat a napr. aj v an-
glickom preklade (New Revised Standard Version Catholic Edition) sing praises.

Najexplicitnejsie v tomto ohl'ade st paralelné citity apostola Pavla z listov Efeza-
nom aj Kolosanom. V tychto dvoch paralelnych textoch autor najprv potvrdzuje,
Ze je potrebné spievat: , A neopijajte sa vinom, ved’ v fiom je samopas, ale bud’te
naplneni Duchom a hovorte spolo¢ne zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svo-
jich srdciach spievajte (gr. wdAlovreg)® Panovi a oslavujte ho. Ustavi¢ne vzdavajte
vdaky za vsetko Bohu a Otcovi v mene nasho Péna Jezisa Krista” (Ef 5,18-20);
a paralelne , Kristovo slovo nech vo vas bohato prebyva. Vo vSetkej madrosti sa
navzajom potcajte a napominajte a pod vplyvom milosti spievajte (gr. ¢dovreg)
Bohu vo svojich srdciach zalmy, hymny a duchovné piesne. A vsetko, ¢okol'vek
hovorite alebo konate, vSetko robte v mene Pana Jezisa a skrze neho vzdavajte
vdaky Bohu Otcovi” (Kol 3,16-17). Kym v liste Kolosanom ide o vyznacené slo-
veso s vyznamom spievat, ¢i produkovat hudobny zvuk, v liste Efezanom ma
termin wallw poévodny vyznam brnkat na strunovy hudobny néstroj, hoci v no-
vozdkonnom kontexte uz prebera vyznam spevu.

5 Sloveso yiAev pdvodne znamenalo , brnknut na strunovy hudobny nastroj,” ale od doby
Nového zékona sa vyznam posunul na ,spev” alebo s, alebo bez hudobného néstroja. Porov.
Geoffrey W. H. LAMPE, A Patristic Greek Lexicon, Oxford: Clarendon Press, 1961, s. 1539.
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Z tejto pasaze nie je celkom jasné, ¢i apostol Pavol hovoril o troch druhoch hudby
vhodnej pre novozakonnt bohosluzbu, alebo boli tieto terminy v podstate sy-
nonymné. V grécko-krestanskom svete sa tieto terminy identifikovali so staro-
zédkonnymi piestiami: psalmos sa chapal ako zalm z knihy Zzalmov, hymnos ako
piesent mlddencov v horiacej peci z Daniela, a odai pneumatikai ako piesne pri-
pisované MojziSovi a d’alsim biblickym postavam. Okrem tohto chdpania vSak
v zidovsko-krestanskej tradicii existovali aj d'alsie.® Neskor (na prelome stredo-
veku a novoveku) prevladal nazor, Ze zalm sa spieva so sprievodom nejakého
hudobného néstroja, hymnus je piestiou chvaly, ¢i sa spieva len vokélne, alebo
aj inak, a duchovné piesne obsahuju nielen chvdly, ale aj napomenutia a d'alsie
zalezitosti.” Zda sa vsak, Ze zo zmienok v Novom zakone nie je mozné presne
urcit ani presny druh, ani iné Specifické prvky Zalmov, hymnov a duchovnych
piesni.® Terminy ,zalmy, hymny a duchovné piesne” sa zrejme nemoézu chapat
ako tri $pecifické, alebo odlisné kategorie krestanskych piesni, aj ked’ , st medzi
nimi isté odlisnosti.”? Apostol Pavol zrejme len naznac¢oval réznost a bohatstvo,
¢o charakterizovalo piesne pouzivané v bohosluzbe. A na otazku, ¢o vlastne no-
vozéakonna cirkev spievala, sa nedd odpovedat na zaklade troch terminov, ktoré
pouzil apostol Pavol.”

Charakter hudby prvych krestanov opisuje Zjavenie apostola Jana (Zjv 5,9-10.
12), ktoré hovori o ,novej piesni” (gr. ©orn xas), ktora spravodlivi v nebi spie-
vaja na chvélu Barankovi. Je mozné, Ze autor bol inspirovany dobovou liturgiou
a opisuje nebeskad liturgiu ako odozvu tej pozemskej. Okrem tejto novej piesne sa
v Zjaveni nachadza mnoZzstvo kratkych hymnov, ktoré ndm naznacuju povahu
a obsah prvokrestanskych hymnov. Tieto hymny najmé Gréci nepovazovali za
skuto¢né verse, pretoZe nie si napisané v pravidelnom metrickom rytme, ale st
napisané vzneSenym jazykom v tzv. paralelizme membrorum."

Na zédklade novozakonnych opisov mozeme zadefinovat tri charakteristiky pr-
vokrestanskej bohosluzby (primarne v Korinte, ale azda aj inych) a teda aj no-
vej piesne. Prvou je charizmaticky prvok, ¢im sa mysli obetovanie entuziastickej

¢ Antoon A. R. BASTAENSEN, ,Psalmi, hymni and cantica in early Jewish-Christian tradi-
tion,” Studia Patristica 21 (Leuven, 1989): 23.

7 Jean CALVIN, The Epistles of Paul the Apostle to the Galatians, Ephesians, Philemon, Colossians,
Grand Rapids: Eerdmans, 1965, s. 353.

8 Markus BARTH, Helmut BLANKE, Colossians, transl. Astrid B. Beck, New York: Doubleday,
1994, s. 427. https:/ / doi.org/10.5040/9780300261714.

?  Arthur G. PATZIA, NIBC - New International Biblical Commentary series — Ephesians, Colossians,
and Philemon, Peabody MA: Baker Books, 1990, s. 81.

10 David F. DETWILER, , Church Music and Colossians 3:16,” http:/ /www.encounteronline.
org/resources/Church %20Music%20and %20Colossians %203.16.pdf [cit. 30.09.2009].

' Parallelismus membrorum, alebo gramaticky paralelizmus, je tradicného hebrejského pévodu
a pochddza z biblickych ¢ias. M4 linie paralelnej konstrukcie a obsahuje antitézy a dopliujtce
dodatky. Riadky st obvykle kratke a obsahuju tri alebo styri slova.
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chvaly a modlitby pod priamym bozskym vplyvom Ducha ¢i uz v zrozumitel-
nom, alebo aj v extatickom jazyku (t. j. yAwoooAadia, dar jazykov) (1 Kor 14,2.
5-11). Apostol Pavol sice nezakazuje tato formu bohosluzby, avsak odportca
k nej vhodnt interpretaciu (1 Kor 14,5.13.28), aby mala cirkev z toho prospech
a mohla sa budovat (1 Kor 14,5).

Druhou charakteristikou je didaktickd funkcia, ¢ize sluzba ma byt v zrozumitel-
nej reci (tu sa nemysli len I'udovy jazyk, ale aj zlozitost' jazyka), aby objasnila
spoloc¢enstvu Boziu vol'u, alebo vyucovanim (1 Kor 12,8), pouc¢enim (1 Kor 14,26),
prorokovanim (¢ize kdzanim; 1 Kor 14,3), alebo rozliSovanim pravdy (1 Kor 14,29;
1So0l15,21; 1 Jn 4,1), aby bolo vsetko na budovanie (1 Kor 14,26).

Tretou charakteristikou bohosluzby a novej piesne je jej eucharisticky charakter,
¢o jednoducho znamena obetovanie chvaly Bohu alebo modlitbou (1 Kor 14,16),
hymnami a spevmi (6dami) (Ef 5,19; Kol 3,16; 1 Kor 14,15), alebo odlisujacimi
krestanskymi predpismi Panovej vecere (1 Kor 11,18-19).

Vzhl'adom na samotné texty mame niekol'’ko hlavnych prikladov, ktoré boli z li-
turgického hl'adiska identifikované ako hymny, ktoré sa popri zZalmoch pravde-
podobne objavili aj v prvokrestanskom kulte.”? Prvym je opis vstupu Jezisa do
Jeruzalema, pri ktorom dav volal Hosanna (Mt 21,9). Tato udalost sa v sti¢asnosti
pripomina na Kvetnt nedel'u a v latinskej omsi v ¢asti Sanctus. Dalgim prikladom
je vers Lk 2,13-14, kde anjeli spievajt tvodné slova Gloria in excelsis (gr. Aoéa év
vyioroig Os@). Tento vers ukoncuje scénu, ktora sa neskor pomenuje ako zvestova-
nie pastierom. Dodnes sa tento hymnus spieva v konstantinopolskom obrade na
utierni a v rimskom obrade v rdmci omse. Tretim je priklad Sanctus zo Zjv 4,8, kde
okridlené bytosti bez prestania volali: ,,Svity, svity, svity Pan Boh vSemohuci, ktory
bol, ktory je a ktory pride!” Stvrtym je text z Lk 1,46-55 Magnificat (gr. Meyalsver 1
oy pov) a rovnako z Lk 1,68-79 aj Benedictus (gr. EvAoyntog kipiog 6 8eog). V hu-
dobnej literattdre sa siroko uplatnil aj tzv. Simeonov chvalospev z Lk 2,29-32 Nunc
dimittis (gr. Nov droverg).

Ako sa spievalo?

Da sa logicky predpokladat, ze prvi krestania spievali vSetko spolo¢ne, ako to
diktoval duch prvotnej cirkvi a forma ich vtedajSej bohosluzby. Tak apostoli
spievali spolu s Jezisom po poslednej veceri, pred tym ako isli na Olivovt horu
(Mt 26,30; Mk 14,26), apostol Pavol, ked bol vo vizeni spolu so Silasom, o polnoci
sa modlili a spievali Bohu chvélospevy (Sk 16,26).

12 Porov. Enzo LODI, Echiridion euchologicum fontium liturgicorum, Roma: C.L.V. - Edizioni li-
turgiche, 1979, s. 79-80.
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Hlavnym podnetom k diskusii o téme jednoty a jednohlasu sti najmé spisy apos-
tola Pavla. Ked' pisal povzbudenie krestanom v Rime, napisal aj toto: ,,Boh trpez-
livosti a potechy nech vam d4, aby ste jedni o druhych zmysl'ali podl'a Krista Jezi-
$a (=zili v harmonii), a tak jednomyselne, jednymi tstami oslavovali Boha a Otca
nasho Pana Jezisa Krista (Rim 15,5-6). Z tychto Pavlovych slov pochopili cirkevni
otcovia dva koncepty, ktoré sa neskor v patristickej literattre stantt spolo¢nym
prvkom chépania hudby: zit' v harmonii a volat jednohlasne (una voce dicentes).
Hovori o tom aj jeden z najstar$ich patristickych dokumentov, list Korintanom
apostolského otca a rimskeho pépeza Klementa Rimskeho. Klement v tiom sice
nehovori o hudbe priamo, ale podporuje myslienku harménie a spomina aj spev
jednym hlasom,' ¢im nadvézuje na vyssie spominané odporicanie apostola Pav-
la. Idedlom prvokrestanskej hudby bola jednota alebo monofénia. Niektori au-
tori povazovali za dokaz aj slova prefécie latinskej omse, kde anjeli a archanjeli,
cherubini a serafini, ,,qui non cessant clamare quotidie una voce dicentes: Sanctus,
Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.”*

Charakteristiky sa daji odvodit aj z uz spominanych citatov (Efezanom aj Kolo-
sanom). Autor tu hovori predovsetkym o spolo¢nom speve ¢i modlitbe. V liste
Efezanom vyslovene pige: ,,...hovorte spolocne...,” ¢ize nabdda na spolo¢ni re-
citaciu, resp. spev, teda prikazuje spievat a nie poc¢tvat, ako spievaju druhi. No-
vozéakonny bohosluZzobny spev je teda urceny pre vsetkych veriacich. Pritomnost
viacerych veriacich je naznacena aj v liste Kolosanom, kde déva autor prikaz na-
vzé&jom sa poucat a napominat. Z toho vyplyva aj d'alsia skutocnost. Tieto piesne
by mali ucit, kedZe sa nimi treba navzdjom poucat. A aby sa tak mohlo stat, pies-
ne by mali byt doktrinalne spol'ahlivé a mali by ucit zaklady biblickej doktriny.
Tieto piesne by mali napominat, varovat pred hriechom alebo nebezpecenstvom,
a v krestanskych zivotoch podnecovat dobré skutky. Jan Chryzostom k tomu ho-
vori: ,,...ked’ze ¢itanie je pracne a velmi tnavné, [Pavol] vés neviedol k pribehom,
ale k zalmom, aby ste mohli spevom oblazit ducha a ul'ah¢it bremeno.”'s

V podobnom duchu v snahe volat po zrozumitel'nosti je potrebné vnimat aj vers
1 Kor 14,15, ,Co teda? Budem sa modlit¥ duchom, budem sa modlit aj myslou.
Budem spievat duchom, budem spievat (gr. yal®d) aj mysl'ou.”

Otézka, ¢i prvokrestansky spev mohol byt viachlasny, nebola nikdy presvedci-
vo zodpovedana. Hlavnou pric¢inou je nedostatok akychkolvek pamiatok, ktoré
by tato skutocnost’ potvrdili, alebo vyvratili. Zda sa, ze grécka hudobna teéria,
aj napriek niekol'kym literdarnym ndznakom viachlasej instrumentalnej hudby,

3 KLEMENT RIMSKY, Epistola I ad Corinthios XXXIV, 5-7.

4 Porov. Johannes QUASTEN, Music and Worship in Pagan and Christian Antiquity, Washington
DC: Pastoral Press, 1983, s. 66-72.

15 ]AN CHRYZOSTOM, In Colossenses, homilia 9:2.
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neratala s hudobnym viachlasom. Avsak da sa tiez povazovat za mozné, Ze sprie-
vod hudobnymi néstrojmi nekopiroval len liniu spevu, ale mal aj svoju vlastnt,
sprievodnd. Nizsi nastroj by tak sice spev kopiroval, ale ostatné hudobné na-
stroje mohli ist aj po svojej vlastnej hlasovej linii. Vznikala by tak heterofénia aj

polyfénia.

Ked krestania preberali hudobny systém, prvou pri¢inou odmietania hudobnych
néstrojov v bohosluzbe bolo ich tizke spojenie s hudbou pohanskych kultov.
Druhym doévodom bolo to, ze heterofénia hudobnych nastrojov bola v ostrom
protiklade s krestanskou ideou bozskej jednoty a spolocenstva dusi. Svoj vplyv
mali aj idei novoplatonizmu, ktoré pretrvavali aj u prvych krestanov. Podl'a tych-
to idei stédle platil dualny princip jednoty-duality, dobra-zla, harmoénie-disharmo-
nie atd. Harmonia a jednota tak boli povazované za dobré, dualita a disharmo-
nia za zIé. Tym prvotna cirkev odmietla vsetku heteroféniu a polyféniu. V tomto
zmysle sa odmietala aj chromatickd hudba, ktort reprezentoval hudobny néstroj
»lyra.“16

Prvotna krestanskd hudba mala tiez tendenciu k improvizécii. Tento prvok sa
da povazovat za vylu¢ne krestansky prvok aj vzhladom na to, ze zidovska bo-
hosluzba neddavala velky priestor na improvizaciu. Vieme, Ze v chrame slazili
v hudbe trénovani Leviti, ktori mali pre hudbu vel'mi presné pravidla. Rovnako
aj v synagoge kantor, hoci nemal pravidla kantilacie spisané, musel ich poznat
naspamit a musel ich presne dodrziavat. Pri formovani krestanstva ako nové-
ho nébozenstva je vSak pochopitelna ista miera volnosti, najmé ked’ sa pravidla
a vyrazové prostriedky este len hl'adali.”” K improvizacii povzbudzoval aj apostol
Pavol: ,Co teda, bratia? Ked' sa zidete, kazdy nie¢im prispeje: spevom, vyuco-
vanim, zjavenim, recou v jazykoch, vysvetlenim tej reci. Nech sa vsetko deje na
budovanie” (1 Kor 14,26). Najviac viditelnym bol improvizovany charakter spo-
lutcasti zhromaZzdenia na bohosluzbach. Tertulidn Pavlovo povzbudenie s na-
znakom spontdnnosti zopakoval pri opise agapé, ked hovori, ze ktokol'vek kto
moze, ¢i uz zo Svatého Pisma, alebo z vlastného srdca, je volany do stredu spievat
Bohu.'™ Kontextom vsak zostava Pavlov pokus obmedzit korintsku tendenciu pri-
li§ sa spoliehat na in$pirované dary. Tato tendencia zvySuje pravdepodobnost,
Ze tu spominany zalm je spontannou kompoziciou a nie starozdkonnym zalmom.
V kazdom pripade je pravda, Ze pojmy Zalm a hymnus pouZzivané v ranokrestan-
skej literattire nemusia nevyhnutne zodpovedat modernému vyznamu staroza-
konného zalmu a jednotlivo zostaveného hymnu.

16 Pre zoznam prameriov aj s diskusiou o tychto témach, pozri QUASTEN, Music and Worship
in Pagan and Christian Antiquity, kapitola 4, paragraf 4 a 5, str. 66-75.

7 Porov. Edward FOLEY, Foundations of Christian Music. The Music of Pre-Constantinian Christia-
nity, Grove Books, 1992, s. 38-41; 53-54.

8 TERTULIAN, Apologeticum XXXIX, 16-18.
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Co hovoria novozikonné spisy o spevakoch?

Skupiny spevédkov zachytdva uz Stary zdkon (1 Krn 15,27; 2 Krn 5,12-14;
Neh 12,31-43), ale hovori o nich aj Novy zakon, ktory spomina vyclenend skupi-
nu spevakov, ktora spieva, kym ostatni poc¢tvajt, napr. v Skutkoch apostolov
(Sk 16,25), v liste Hebrejom (Hebr 2,12), ale aj u evanjelistu Lukasa (Lk 2,13-14).

Z biblickych textov boli odvodené aj isté pravidla. Podla nich na to, aby mohol
¢lovek spievat vo vyclenenej skupine spevakov, musi mat k tomu povolanie,
musi byt vyvoleny a mat prislusné pomazanie (Sk 6,3; 1 Krn 25,1). Ak niekto
nema povolanie, tejto sluzbe sa nemoze venovat. Ti vsak, ktori povolanie maja
a tejto sluzbe sa venuji, mali by byt poslusni vedticemu zboru, musia sa podria-
dit cirkevnej autorite a musia byt oddani sluzbe Panovmu domu (1 Krn 25,6). Po-
kial ide o cirkevnd sluzbu, je dolezita osobnéd dostupnost, ktora zarovern zname-
na oddanost (1 Krn 9,33). Clenovia zboru musia byt zru¢ni v speve a vyucovani
v Panovych piestiach, nie pritahovani svetskou hudbou (1 Krn 25,7). Mali by byt
plni radosti a nadsenia (1 Krn 15,16), mali by mat’ disciplinu v obliekani, drzani
tela a poriadku (2 Krn 5,12). Samozrejme, mozu byt spolu muzského aj Zenského
pohlavia (Ezd 2,65), ale musia byt naplneni Bozim duchom (Ef 5,18-19) a mali by
spievat s milostou v srdci (Kol 3,16; Ef 5,19; 1 Kor 14,15).

Zhrnutie a aplikacia pre sticasnost

Krestanské bohosluzobna prax od zaciatku zahfiiala posvétnd hudbu. Poéntc
poslednou vecerou, prvi krestania jednoducho nadviazali na judaistické dedic-
stvo spievania zalmov a postupne pridavali nové piesne, ktoré mali Specificky
krestansky obsah. Predstava, Ze sakrdlna hudba sa rozvinula az po obdobi pre-
nasledovania prvotnej cirkvi, sa zd4d byt mylna. V skuto¢nosti prave prostred-
nictvom Zalmov a hymnov vyjadrovala intenzivna skupina veriacich svoju silu
a radost zo zmftvychvstalého Krista pocas tych dlhych rokov prenasledovania.

Jednou z hlavnych ¢ft prvokrestanskej hudby je jej vylu¢ne vokalny charakter.
Nepouzivali sa ziadne sprievodné hudobné nastroje, jedine I'udsky hlas. Tato
hudba bola tiplne prisposobend textu, ktory je prvorady. Samotny obrys a rytmus
hudby bol definovany slovami a ich vyznamom (doéraz na slovo je vyjadrené aj
na zaciatku evanjelia podla Jana). Vokalny charakter hudby si zachovali najméa
vychodné cirkvi, v hudbe ktorych melédia vychddza z textu a pre text. V dejindch
vychodnej hudby preto neexistuja autori hymnov, ktori by boli len profesional-
nymi hudobnikmi; boli to skor liturgicki basnici, ktorych zakladnou tlohou ne-
bola ani hudba, ani poézia, ale modlitba. Tak ako neexistuje liturgicka hudba bez
slov, tak ani pri bohosluzbe neexistujt slova bez hudby.

Aj participacia na zborovom speve prindSa mnozstvo pozitiv nielen smerom
k jednotlivcovi, ale aj smerom k celému liturgickému zhromazdeniu. Spev zboru
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podporuje vynimoc¢nost a dokonalost bohosluzby, oslavuje I'udsky hlas, mo6ze
inspirovat a viest bohosluzbu, podporuje hudobnd diverzitu, pomaha tvorit
dobry spev zhromazdenia, ilustruje radost, ale aj zdoraznuje diverzitu cirkvi. Za-
rovenl motivuje k spolupréaci, u¢i umeniu a hudobnej discipline, dava prilezitost
viacerym ¢lenom zhromazdenia k sluzbe, pomédha podporovat timovud précu,
pontka viacgeneracnud spolupracu, moze byt vstupnou branou k sluzbe v chra-
me a cirkvi, a napokon poméha zabranovat tendencii sebastrednosti (,,spevackej
hviezdy”). Participacia na speve nds teda u¢i dochvilnosti, pokore, poslusnosti,
reSpektu, spolupraci, harmonii a sebadiscipline. Zaroven tym spevéak pontka svoj
talent do sluzby spoloéenstvu a istym spésobom sa stava prikladom pre druhych.

Dobra sluzba spevaka v zbore, teda ked sa vsetko deje slusne a po poriadku
(1 Kor 14,40), ked' sa vykonava z tej duse ako Panovi, a nie ako 'ud'om (Kol 3,23),
a ked’ sa kazdy spevék bude usilovat ukéazat sa Bohu ako osvedéeny, ako robot-
nik, ktory sa nemusi hanbit a spravne podava slovo pravdy (2 Tim 2,15), nebude
protirecit duchu aktivnej Gcasti zhromazdenia. To vSak v sebe nesie aj iné za-
vdzky - kvalitativne. Hoci vicsina cirkevnych zborov nedosiahne tiroven profe-
siondlnych spevédkov, neustéla snaha o zlepSovanie a zdokonalovanie spevu je
nevyhnutnou tcastou tejto sluzby.

Hudba mé& vo svojej podstate silu pozdvihnat a premenit I'udské srdce. Je naj-
prirodzenejsie pouzit piesen, ked si ¢lovek Zela osviezit a obnovit dusu. K tejto
obnove dochadza najistejsie a najhlbsie vtedy, ked'je jedinym cielom spevu osla-
va Boha.

Je zrejmé, Ze cielom nie kazdej hudby je oslava Boha a obnova l'udskej duse.
V skutocnosti je v sti¢asnosti védcsina hudby jednoznacne svetskd ako hudba na
zabavu, na tanec, na akési pozadie pri praci, pri Soférovani alebo nakupovani,
teda na akikol'vek ¢innost, ktord nestvisi s Bohom. Existuje dokonca velky
a lukrativny segment sticasnej hudby, ktory je vedome proti Bohu a ktory sa sna-
Zi oslavovat najnizsie ludské pudy a chutky. Extrémna sekularizacia sti¢asnej
doby zéroven viedla k zavedeniu profannych, svetskych hudobnych stylov aj do
mnohych chramov. Preto umenie (a najmé hudba), ktoré ignoruje, popiera alebo
je oddelené od Boha, nespliiia zakladné kritéria cirkevného umenia. Hudba méze
odrdzat harméniu neba a poskytnut akusi , predchut” nadhery buddceho veku.
Posvitna hudba teda musi odrazat najhlbsie pravdy o Bohu a ¢loveku, najma to,
Ze vesmir nie je stvoreny saim od seba ani sa sim neudrziava, ale je stvoreny Bo-
hom a naplneny jeho pritomnostou.

V skutoc¢nosti je potrebné pochopit funkciu posvitného spevu v bohosluzbe. Po-
svatny spev sa nelisi od ikony - okrem toho, Ze svéta ikonu vidime a svéty spev
pocujeme - funkcie st rovnaké. Tento obraz slov a zvukov ma za ciel uviest spo-
lo¢enstvo do pritomnosti a uvedomenia si posvitného tajomstva.
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