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Abstract:

The collaboration between biblical studies and art history is manifested in
developing methods of visual exegesis that use the methodological principles
of iconography and iconology. This text briefly outlines possible overlaps in the
study of the theme of the sacrifice of the lamb. Above all, however, it focuses
on the extraordinary complexity and sophistication of the pictorial programs of
selected medieval works of art with this theme. On the one hand, the symbolic
meanings and narrative contexts of the image of the lamb are anchored in biblical
texts that have been canonized for centuries, thus establishing a continuity
of meaning that transcends actual historical contexts. On the other hand, this
complex set of references becomes the subject of artistic interpretations that have
evolved historically. While this may raise doubts about the timeless nature of
individual motifs, it also provides vibrant possibilities for dialogical encounters
in further developing this historical legacy.
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Uvod

Biblicka typoldgia ako metéda pochopenia starych zidovskych pribehov vo svet-
le udalosti z JeziSovho zivota, ktorti rozpracovali uz cirkevni otcovia, nadobudla
mimoriadny vyznam pre kultGru a umenie nasledujtcich storo¢i. Stadium tejto
nduky a jej mnohostrannych prejavov vo vizudlnom umeni méze byt bohatym
zdrojom inspiracie pre umenovedcov, ktori ¢asto riesia podobny problém, ked’
porovnévaju rézne obrazy. Co znamend podobnost? Je podobnost vzdy bez-
prostredne viditelna? A ¢o znamena podobnost ocividne rézneho, v akej hibke
sa skryva a preco je stale zmysluplné hovorit o podobnosti, aj ked ju priamo ne-
vidno? Aj preto existuje viacero umeleckohistorickych publikacii, ktoré ponakaja
hlboké nahlady do vplyvu biblickej typolégie na eurépsku obrazovu kultdaru.!
Rovnako mozno uviest vyznamné publikacie o jednotlivych dielach, ktoré typo-
légia inspirovala.?

Okrem zaujmu umenovedy o teoldgiu treba pripomenut aj zaujem teolégov
a Specialne biblistov o ikonografiu a ikonolégiu ako metoédy, ktoré dejepis ume-
nia pouziva na $tadium obrazovych tém. V nedavnej dobe tento zaujem pod-
nietil vznik metédy vizudalnej, pripadne priamo v uzsom zmysle ikonografickej
exegézy, ktoré sa dostali do nazvov niektorych publikacii.* Medzi stadiom Biblie
a dejinami obrazov teda prebieha Zivy a inspirativny dialég. Vo vizualnej exegéze
sa spdja teologicky zdujem o interpretaciu urcitych rozpravani vo vztahu k nad-
¢asovosti ¢i dokonca vecnosti s narativmi dejin umenia, v ktorych ide o vyvoj
obrazov v ¢ase.* Spoloénym predmetom zaujmu pritom mozu byt tradicie, ktoré
sa kontinuitne vyvijaji pocas staroci, pri¢om sa neustale obohacuje ich obraznost
a rozvija ich myslienkova komplexnost. Vizuédlna exegéza sa zaujima aj o tlo-
hu, ktortt mohli tradicie a obrazy starsich kultdr zohravat' pri samotnom vzniku
biblickych textov. V tomto ¢lanku sa tento problém iba stru¢ne pripomenie ako

! Pozri napriklad Werner TELESKO, In Bildern denken. Die Typologie in der bildenden Kunst der
Vormoderne, Wien: Bohlau Verlag, 2016. https://doi.org/10.7767/9783205204626. Karl-August
Karl-August WIRTH (ed.) Pictor in Carmine. Ein Handbuch der Typologie aus der Zeit um 1200 ; nach
MS 300 des Corpus Christi College in Cambridge, Berlin: Mann, 2006.

Bernd MOHNHAUPT, Beziehungsgeflechte. Typologische Kunst des Mittelalters, Bern: Peter Lang,
2000.

2 Roland Martin ROLAND - Lilienfeld STIFTSBIBLIOTHEK - de Campo Liliorum UDALRI-
CUS, Die Lilienfelder Concordantiae caritatis : (Stiftsbibliothek Lilienfeld CLi 151), Graz: Akademische
Druck- u. Verlagsanstalt, 2002. Anna BORECZKY, The Budapest Concordantiae Caritatis: the me-
dieval universe of a cistertian abbot in the picture book of a Viennese councilman, [Szekszard]: Schock
ArtPrint Kft, 2017.

*  Izaak]. de HULSTER - Brent A. STRAWN - Ryan P. BONFIGLIO, Iconographic Exegesis of the
Hebrew Bible / Old Testament: An Introduction to Its Method and Practice, Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 2015. Izaak J. de HULSTER - Joel M. LEMON, Image, text, exegesis: iconographic interpre-
tation and the Hebrew Bible, New York: Bloomsbury T&T Clark, 2015.

4 Ivan GERAT,” Medieval Narrative Structures and Visual Time (a historiographical outline)
/ Stredoveké narativne truktary a vizualny ¢as (historiograficky nacrt),” in Ars 57 (2024): 3-20.
https:/ /doi.org/10.31577 / ars-2024-0001.
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vychodiskovy bod na ceste vyznamového obohacovania motivu obetovania zvie-
rat. Nacrt zlozitych modifikacii tychto tradicii poslazi na to, aby sme sa mohli
ststredit na ich stredoveké podoby, ktoré sa vyzna¢uja mimoriadnou myslienko-
vou aj estetickou kultivovanostou.

Zabit zviera

Zabfijanie zvierat je uz od pradavnych c¢ias viac nez ¢isto fyzickou akciou. Jeho
symbolické vyznamy prechddzali v priebehu staro¢i zlozitym vyvojom a nema-
me ziaden dévod domnievat sa, ze tento vyvoj skon¢il. Ttato tézu by som rad ilu-
stroval vybranymi prikladmi obetovania bardnka v eur6pskom umeni od raného
stredoveku podnes. Hlavnym prikladom bude klti¢ovy symbol obety v zidov-
skej a krestanskej tradicii: BoZi bardnok.” V obrazoch a stvisiacich diskurzoch
ziskava toto zviera poziciu niekde medzi prirodou a kultirou, medzi narativhym
a symbolickym spdsobom prezentacie. UZ vo svojej zakladnej prirodnej podobe
jahna, ktoré jemne beci a poslusne nasleduje bahnicu, svoju matku, asociuje nez-
nost’ a jednoduchost a idylicka blizkost prirode, typicka pre detstvo. Na druhej
strane je toto krehké stvorenie Il'ahkou koristou pre predatorov a iné destruktivne
sily, takze jeho zabitie moze byt urcitou paralelou skutoc¢nosti, Ze aj ¢lovek musi
v procese svojho dozrievania, socidlnej adaptacie a nadobtdania samostatnosti
obetovat svoju naivitu.® Aj preto sa baranok stal dolezitou zastupnou obetou,
ktora zacala uz v starovekych kulttrach Blizkeho vychodu nahradzat I'udské
obete. Obrazy tychto zastupnych obeti sa mohli stat’ ur¢itym vzorom pre jednu
z najslavnejsich scén knihy Genesis, v ktorej sa Abraham, pokorne nasledujtci
Bozi pokyn, chysta obetovat svojho syna Izdka, no tesne pred vykonanim tohto
hrozného ¢inu sa objavi baranok ako zastupna obet (Gn 22,1-14). Ikonografické
pozadie tohto vykupenia l'udskej obete skimal vyznamny $vajciarsky biblista
Thomas Staubli. Metodologicky pritom vychadzal z predpokladu, ze , biblické
literattira je neoddelitel nou sticastou starovekej blizkovychodnej kulttry, a pre-
to sa podiela na jej symbolickom systéme. Tym sa nepopiera ani vynimoc¢nost
biblického kanonu v jeho funkcii pre ndboZzenské spoloc¢enstva v priebehu storo-
¢i, ani jeho jedine¢ny vyznam pre dejiny I'udstva ako jej dosledok. Neznamend
to ani popieranie teologického chdpania textu ako sucasti trvalého procesu Bo-
zieho zjavenia l'udstvu. Ide vSak o odmietnutie elitarskej interpretacie textu ako
stcasti a priori vyssej kultiry alebo nabozenstva vyssieho Boha nad pohanskou
kultdrou - interpreta¢ny predpoklad, ktory sa ¢asto objavuje najma v savislosti

5 Sirgie kulttrne a spolodensko-politické stvislosti problému obetovania sa pokusil opisat

a vysvetlit René GIRARD, Obétni berinek, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. Jeho sku-
mania sa v8ak nevenuju problému vizuality do tej miery, ako pritomny text.

¢ Ami RONNBERG - Kathleen MARTIN (eds.) The book of symbols. Reflexions on archetypal ima-
ges, Koln: Taschen, 2011., s. 322.
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s Gn 22.”7 Sir§im kontextom tohto metodologického pristupu je odmietanie sa-
mozrejmého naroku eurépskej kultdry na dominanciu, ktory bol typicky pre
rozne ideolégie obdobia kolonializmu.? Empirickym prinosom jeho stadie bola
identifikacia viacerych ikonografickych motivov v umeni starej Mezopotamie
a Egypta, v ktorych sa objavuje spttand I'udska obet ¢i zviera, ktoré ju ma nahra-
dit. Vplyv tychto motivov zasiahol aj Zidovské zobrazenia témy Spttania Izdka
v néstennej mal'be synagdégy v Dura Europos (Syria, 3. storocie) ¢i mozaike na
dlazke synagoégy v Beth Alpha (Izrael, 6. storocie). Sila obrazovej tradicie vied-
la tieto komunity k volnejsiemu vykladu mojzisovského zakazu zhotovovania
obrazov, ¢im sa ich vizualna kulttra do istej miery priblizila svetu stvekych
krestanskych komunit. Krestanské umenie vSak vypracovalo ovela komplexnej-
i vyklad tematiky barénka.

San Vitale, Ravenna

Jeden z najvyznamnejsich stiborov krestanskych obrazov 6. storocia predstavuji
mozaiky Kostola San Vitale v Ravenne (532-547).° Prominentnt tlohu tematiky
baranka nie je mozné prehliadnut. Obraz symbolického zvierata v medail6ne,
tvoriacom vrchol klenby presbytéria, dominuje svityni kostola. Medail6n v cen-
tre klenby vizualne podopieraji okrem jej zuzujuicich sa rebier aj zdvihnuté ruky
styroch anjelov v bielych richach. Mimoriadny charakter zvierata je zvyrazneny
jeho svétoziarou a pozadim, zobrazujacim hviezdnatt oblohu. Kozmicky vyz-
nam témy ju viaze s hlavnym obrazom, umiestnenym na centralnej osi presby-
téria vo vizudlne dominantnej konche apsidy. Ten spodobuje Krista, ktory tré-
ni medzi dvoma anjelmi na modrej guli, symbolizujicej vesmir, pricom podava
martyrsky veniec patrénovi kostola sv. Vitalisovi a zaroven prijima maketu kos-
tola od biskupa Ecclesia. Na bo¢nych stenédch presbytéria, teda v hierarchii nizsie
a mimo centralnej osi, sa v ramci biblického programu objavuju nielen obrazy
byzantského cisarskeho péru Justinidna a Teodory, ale aj narativne predobrazy
Bardnka v zobrazeni udalosti Starej zmluvy. Vyber sa ststredil na udalosti, od-
kazujtce na konanie knaza pri oltari. Na juznej stene zobrazili po stranach ol-
téra Abelovu a Melchisedekovu obet. Velkiaz pozdvihuje chlieb (Gn 14,18-20)
a Abel dviha svoju obet - baranka v smere k stihlasne zehnajtcej BoZej pravici.
Obvyklou paralelou Abelovho obetovania zvierata by bolo konanie jeho brata

7 HULSTER, L].D., STRAWN, B. A., and BONFIGLIO, R. P.: Iconographic Exegesis of the Hebrew
Bible / Old Testament: An Introduction to Its Method and Practice. Gottingen 2015, kap. 3, s. 77-102,
tu 100. O vykrocenie za hranicu zdpadnej kulttry sa pokdsil uz r. 1943 Mayer Schapiro v stadii
neskor prelozenej ako” Andél s berdnkem v obéti Abrahamoveé - paralela zapadniho a isldmského
uméni”. In Meyer SCHAPIRO, Dilo a styl, Praha: Argo, 2006., s. 13-30.

8 Ksac¢asnému stavu tychto diskusii por. Paulo de MEDEIROS - Sandra PONZANESI (eds.)
Postcolonial theory and crisis, Berlin: De Gruyter, 2024. https:/ /doi.org/10.1515/9783111005744.

®  Por. napr. Jutta DRESKEN-WEILAND, Mosaics of Ravenna : image and meaning, Regensburg:
Schnell + Steiner, 2016.; Carola JAGGI, Ravenna : Kunst und Kultur einer spitantiken Residenzstadt :
die Bauten und Mosaiken des 5. und 6. Jahrhunderts, Regensburg: Schnell + Steiner, 2013.
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Kaina, prinasajiceho rastlinnti obet.’® Autori obrazového programu v Ravenne
sa v8ak rozhodli pre ahistorickd symetriu postav, ktoré sa pri obetnom stole nik-
dy nemohli stretntit, no obidvoch bolo mozné predstavit ako vzdialenych pred-
chodcov knazov, prinasajtcich eucharistickti obetu pri oltari. Do hry tak vstupuja
vyznamy, spojené s liturgiou a jej vztahom k nadc¢asovosti.!’ Na protil'ahlej stene
Abrahdm prinasa anjelom pecené zviera na tanieri. Vo vedlajsom vyjave Obeto-
vania Izdka sa baranok objavuje ako substitu¢na obet: , Abraham sa rozhliadol
a v krovi uzrel barana zachyteného za rohy. Abraham $iel, vzal barana a obetoval
ho namiesto svojho syna ako spalovant obetu.”(Gn 22,13) V tejto pasazi sa sice
hovori o baranovi, no je zrejmé, Ze sa nim mysli aj baranok, opakovane spomina-
ny v kratkom dial6gu Abrahdma so synom len niekol'ko versov predtym: ,Izak
sa spytal: ,Pozri, oheni a drevo je tu, no kde je baranok na spalovant obetu?”
Abrahdm odvetil: ,Syn moj, baranka na spalovant obetu si obstara Boh” (Gn 22,
7-8). Medzi Ukrizovanym a Izdkom je niekolko podobnosti: Izak niesol drevo na
miesto obetovania podobne ako Jezi$ dreveny kriz, obaja boli synovia, pripraveni
obetovat svoj zivot a obaja ho ziskali naspit - 1z4k, ked ho zastupil baranok a Je-
zi$ pri svojom zmftvychvstani.”

1zak, ako syn, ktory mal byt obetovany svojim otcom, je prototypom Krista, Ba-
ranka Bozieho." Obraz Kristovho utrpenia by sme v8ak v San Vitale marne hla-
dali. V centre apsidy nevidime poniZzenie Ukrizovaného, ale zdravého mladého
muza, tréniaceho na nebeskej sfére. Za povsimnutie vsak stoja aj bardnky na hla-
viciach stlpov pod mozaikami po stranach presbytéria. Na kazdej z nich stoja

0 T&to vyznamuplna symetria zd'aleka nebola jedinou moznostou - ako protipél Abela
Castejsie vidime Kainovu rastlinnt obet, ktord sa Bohu péacila menej. Takto obidvoch bratov
prinasajucich obet, predstavil majster Wiligelmo v reliéfe zapadnej fasady kostola S. Gimig-
nano v Modene (okolo 1110). Dalej pozri napriklad Morganova kriziacka biblia (tiez znama
ako Biblia sacha Abbasa; Maciejowského Stary zakon); detail iluminécie z fol. 2r: Obete Kai-
na a Abela; Kain zabfja Abela; slonovinové tabulka zo salernskej katedraly s Obetami Kaina
a Abela a Zabitim Abela, (okolo roku 1084, Musée du Louvre, inv. OA 4052); Maitani, Lorenzo,
z. 1330, katedrala v Orviete: Obetovanie Kaina a Abela, detail reliéfu z favého pilastra na hlav-
nej (zapadnej) fasade, asi 1310-1316; mozaika v Capella Palatina, 12. storo¢ie, Palermo; Kaino-
va a Abelova obet, detail, na sokli portalu kostola St. Gilles-du-Gard (Provence), Franctizsko
(okolo 1150-1180); Obete Abela, Abrahdma a Melchizedecha, apsida, juzna strana, mozaika,
7. storocie, Sant’ Apollinare in Classe, Ravenna, Taliansko, ¢i obetovanie baranka vo Wiener
Genesis (Cod. Theol. gr. 31), fol. 4. https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=D-
TL_7811880&order=1&view=SINGLE

' Wolfgang KEMP, Christliche Kunst : ihre Anfiinge, ihre Strukturen, Miinchen: Schirmer/Mosel,
1994., s. 33.

12 Por. Christopher W. SKINNER,” Another look at“The Lamb of God”,” in Bibliotheca Sacra 161
(2004): 89-104., s. 95.

B Tato myslienku jednoznacne vyjadruje reliéf v tympanéne portidlu Puerta del Corderén
Kostol svitého Isidora, Leén (12. stor.). Baranok v scéne Obetovania Izaka tu sice vyzerd ako
jednoduché zviera, zapletené za rohy v krikoch a pripravené na obetovanie, no trochu vyssie,
v medailéne nesenom anjelmi uprostred kompozicie vidime baranka este raz - so svitoziarou
a krizom je uz jednozna¢nym odkazom na Krista. Jeho pozicia v kompozicii jasne vyjadruje tran-
scendentalny narok. Takto umiestnené zviera by Abraham nemohol fyzicky zabit.
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dvaja barankovia otoc¢eni smerom ku krizu v strede. Dochadza tak ku znasobo-
vaniu centrdlneho symbolu, ktoré v sebe spaja dekorativnost (v zmysle ornamen-
ta ecclesiae) so symbolikou zvierata aj kriza. Samotné spojenie medzi bardankom
a krizom vsak nie je objasnené vizualnou naraciou - kriz bez korpusu je skor
abstraktnym znakom, nez priamym odkazom na Kristovo utrpenie.

Ravensky priklad je dolezity aj preto, Ze vznikol predtym, ako sa eurépsky Vy-
chod a Zépad rozdelil v otazke uctievania Baranka. Treti koncil v Konstantino-
pole v roku 692 prijal kdnon 82, podl'a ktorého mali obrazy Krista zobrazovat
v I'udskej podobe a nie pod ,starobylymi typmi a tienmi” Baranka. Rozhodnutie
cirkevnej autority regulovat obrazy ako formu teologického vyjadrenia prispelo
k vzniku viacerych sporov medzi krestanmi."* Zapadna cirkev vysledky koncilu
neuznala. Aj na Vychode sa niektorym vyklada¢om, ovplyvnenym judaistickou
tradiciou a ikonoklastickou kulttrou moslimov zdalo byt naturalistické zobrazo-
vanie vteleného Boha vo vizudlnom médiu v priamom rozpore s biblickym za-
kazom modiel a vyrezavanych obrazov. Usilie o regulaciu obrazov tak prispelo
k vzniku dramatickych a neraz nésilnych spoloc¢enskych konfliktov, v ktorych
centre stdla otdzka zobrazovania Boha.” Pre pritomny text z tohto rozhodnutia
vyplyva dosledok, ze obrazy Baranka sa rozvinuli predovsetkym v umeni latin-
skej Casti eurépskeho krestanstva. V priebehu stredoveku tam nadobudli mimo-
riadne komplexnt podobu, ktorej hibka je vysledkom nielen umeleckej tvorivos-
ti, ale aj teologického uvazovania a rozjimania.'®

4 Stephanie RUMPZA, Phenomenology of the icon. Mediating God through the image, Cambridge:
Cambridge University Press, 2023, s. 22. https:/ /doi.org/10.1017 /9781009317900.

5 Podrobnejsie o problematike Alexander AVENARIUS, Byzantsky ikonoklazmus. Storocie zdpa-
su o ikonu, Bratislava: Veda, 1998.

16 Por. napr. Jeffrey F. HAMBURGER - Anne-Marie BOUCHE (eds.) The mind’s eye : art and
theological argument in the Middle Ages, Princeton, N.J.: Princeton University Press, 2006.
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Ravenna, San Vitale, Abelova a Melchisedekova obet

Ravenna, San Vitale, Abrahamova pohostinnost a obetovanie Izdka
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Typologické programy vrcholného stredoveku

Jednoznac¢né vizualne odkazy spéjajtice obetovanie bardnka s Ukrizovanim
nédjdeme vo vrcholom stredoveku napriklad v rukopisoch moralizovanych bib-
lif."”” V jednom z tychto rukopisov, zhotovenom v Parizi niekedy okolo polovice
13. storocia, najdeme tesne nad sebou dva kruhové medailény - vrchny zobrazuje
Obetovanie I1zdka a spodny (umiestneny v strede strany) mnohofigurdlnu scénu
UkriZzovania.” Pred oltarom, na ktorom Abraham pridrziava svojho syna, vidno
baranka, ktory ho nahradi v dlohe obete. K teologickym odkazom, ktoré tato vi-
zuélna juxtapozicia pripomina, patri aj pasaz z prvého listu sv. Pavla Korintanom
(5,8): , Vycistite stary kvas, aby ste boli novym cestom. Ste totiz akoby nekva-
seny chlieb. Ved' bol obetovany nas velkono¢ny Baranok, Kristus.” Obetovanie
baranka spéjala so slavenim sviatku Paschy uz zidovska tradicia, najméa zaciatok
12. kapitoly knihy Exodus:

1 Pén povedal MojZisovi a Aronovi v egyptskej krajine: 2 , Tento mesiac bude
pre vds pociatocnym mesiacom. Bude vim proym mesiacom v roku. 3 Celej
izraelskej pospolitosti ozniamte: » Desiateho tohoto mesiaca nech si kaZdy zaobstard
barinka pre svoju rodinu, pre kaZdy dom! 4 Ak je vsak rodina mdlo na jedného
bardnka, potom nech si zaobstard spolu so svojim susedom, ktorého rodina byjva
najbliZsie, podla poctu 0sob; podla toho si mdte zadovdZit bardnka, kolko kto z vds
zje. 5 Bardnok must byt bezchybny, rocny samcek. Vyberiete si ho spomedzi oviec
alebo kbz. 6 A bude vo vasej opatere do strndsteho dria tohto mesiaca, ked ho celd
izraelskd pospolitost v podvecer zabije. 7 1 vezme sa z jeho krvi a namaZzii sa riou
obe veraje a vrchny prah dveri na domoch, v ktorych ho budi jest. 8 A v ti noc
budii jest mdso upecené na ohni; budete ho jest s nekvasenym chlebom a s horkymi
zelinami. 9 Nic nesmiete z neho jest surové ani uvarené vo vode, ale iba upecené
na ohni, i hlavu, ndzky a vniitornosti. 10 Nic z neho nenechite do rina. Co by vsak
z neho malo zostat do rana, spdlite to na ohni. 11 A budete ho jest takto: Bedrd
budete mat opasané, obuv na nohdch a palicu v ruke. Budete jest narychlo, lebo
je to Panov prechod (Pesach). 12 Lebo v tii noc prejdem celou egyptskou krajinou
a usmrtim vsetko prvorodené v egyptskej krajine od cloveka az po dobytok a nad
vsetkymi bohmi Eqypta vykonam sid ja, Pan! 13 Krv na vasich domoch, v ktorych
byjvate, bude znamenim na vasu zdchranu. Ked wvidim krv, prejdem popri vds
a nezastihne vds nijaky zhubny vder, ked budem bif EQypt. 14 Tento der bude pre
vds pamdtnym driom a budete ho sldvit ako Panov sviatok: z pokolenia na pokolenie
ho budete slavit ako vecité ustanovenie!

7 John LOWDEN, The Making of the Bibles Moralisées, University Park, PA: Pennsylvania State
University Press, 2000.

8 Bodleian Library, Oxfordska univerzita, MS. Bodl. 270b, fol. 16r. pozri https://
digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/4cf7e9d2-c06e-4029-a3b1-152736320897 /surfa-
ces/ 66df7109-283f-4fa7-bcf9-5eda3a22cddd/ (navstivené 20. 8. 2024). Otto PACHT, Illuminated
manuscripts in the Bodleian Library Oxford Oxford: Clarendon Press, 1966.
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https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/4cf7e9d2-c06e-4029-a3b1-152736320897/surfaces/66df7109-283f-4fa7-bcf9-5eda3a22cddd/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/4cf7e9d2-c06e-4029-a3b1-152736320897/surfaces/66df7109-283f-4fa7-bcf9-5eda3a22cddd/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/4cf7e9d2-c06e-4029-a3b1-152736320897/surfaces/66df7109-283f-4fa7-bcf9-5eda3a22cddd/
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Na tato paséz odkazuju aj ilumindcie na inom mieste rovnakého rukopisu, kde sa
scéna Ukrizovania objavuje vedla obrazu zabitia velkono¢ného bardnka, na ktorom
skloneny muz pred zastupom svedkov drZzi zviera so zaklonenou hlavou a mieri no-
zom na jeho krk."” Pod zvieratom je pripravena misa na krv, ktord ma byt preliata,
v hornej ¢asti sa z oblacika vyklana zehnajtica postava, reprezentujtica Boha.

Dalsia iluminacia kédexu pontika obraz realizcie tohto prikazania. Pred zastu-
pom svedkov vraza skloneny muz dlhy n6z do krku baranka, ktorého krv stekd
do pripravenej misy. Vo vrchnej ¢asti medailonu sa k obetovaniu z neba sklana
zehnajuci Kristus.?” Krv obetného zvierata vizualne asociuje s krvou Ukrizované-
ho, zobrazeného v medailéne pod touto scénou. Prad krvi vyteka z miesta na Je-
zisovom boku, ktoré prave zasiahla kopija, ako aj z ran, ktoré mu d’alsi muzi spo-
sobujt zatlkanim klincov do rik a ndh. Zranené telo a prelievana krv tak vizualne
nazornym sposobom spéjaji obetného bardnka s Barankom bozim. Zakladom pre
toto spojenie bolo viacero pravidiel a vyrokov starého Zakona - na dosiahnutie
ac¢inného zmierenia, resp. odpustenia hriechov, sa napriklad pozadovalo, aby sa
osoba, ktora obetuje zviera, s tymto zvieratom identifikovala a potom mu sama
privodila smrt. Starozakonné obetovanie zvierat tak bolo dramatickou, krvavou
skasenostou, fyzickou realitou.” Preliatie krvi sa definovalo ako nevyhnutna
podmienka odpustenia: , Takto sa podla zdkona skoro vsetko ocistuje krvou
a bez preliatia krvi niet odpustenia” (Hebr 9,22). Odkazy na krv st v ilumina-
cii pritomné v jemne sublimovanej podobe. Je zrejmé, Ze cielom nebolo sokovat
vnimatela, iba mu pripomentt stvislost medzi starozakonnymi ustanovenia-
mi a Kristovou obetou. Tuato savislost napokon vyzdvihol uz apostol Filip, ked’
v 8. kapitole Skutkov sv. apostolov interpretoval vyrok proroka Izaiasa (Iz 53,7):

Stat’ Pisma, ktoru ¢ital, bola tato: ,, Viedli ho ako ovcu na zabitie a ako bardnok
onemie pred tym, ¢o ho strih4, tak ani on neotvori tsta. Pre jeho pokoru bol sad
nad nim zru$eny. A kto bude rozpravat o jeho rode? Lebo jeho Zivot sa berie zo
zeme.” Eunuch povedal Filipovi: ,,Prosim ta, o kom to prorok hovori? O sebe, ¢i
o niekom inom?” Tu Filip otvoril Gista a po¢ndc tymto miestom z Pisma, zvestoval
mu Jezisa. (Sk 8,32-35)

Spojenie Ukrizovania s Obetovanim Izaka ndjdeme aj vo vyznamovom centre
typologického programu Klosterneuburského oltara - prostrednda zvisla trojica
emailovych platni¢iek predstavuje vo svojom strede, v horizontdlnom rade,
venovanom ¢asu milosti (oznacuje ho aj napis SUB GRATIA) UkriZovanie a nad

¥ Bodleian Library, Oxfordska univerzita, MS. Bodl. 270D, fol. 45v.

2 Bodleian Library MS. Bodl. 270D, fol. 45v.

2 Nancy GUTHRIE, The Lamb of God. Seeing Jesus in Exodus, Leviticus, Numbers and Deuteronomy
(A ten-week Bible study), Wheaton, IIl.: Crossway, 2012; Leona Michele LOBELL, The Lamb of God:
The sacred made visible, New York: New York University, 1989.
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nim, v rade venovanom c¢asu pred MojziSovym prijatim zakona (napis: ANTE
LEGEM), Obetovanie Izaka.> Toto dielo vSak stvérniuje aj d'alsie suvislosti
obetovania vel'kono¢ného Baranka. V spodnom registri, venovanom casu pod
mojzisovskym zakonom (napis: SUB LEGE), Mikulas z Verdunu nezobrazuje
krvavé zabitie zvierata, ale muz v zidovskom klobuku vklada nezranené obetné
zviera do Stvorcového otvoru na prieceli zmenseného chramu. Na Krista ako
vel'kono¢ného baranka odkazuje népis pri obraze: AGNUS PASCALIS. CHRISTI
MACTANDUS IN FORMAM CLAUDITUR AGNUS. (Velkonoény baranok.
Obetny baranok je predobrazom Krista). Vizudlny znak preliatej krvi v tomto
obrazovom poli absentuje. Muz prinasajtci bardnka pravou rukou ukazuje na
dorastajici mesiac, ktory nedosiahol e$te ani polovicu svojej velkosti. Tento
obrazovy znakje asovym tidajom, ktory sa spéja s prinesenim zvierata (10. Nissan;
datum obetovania by bol 14. Nissan).”? V ramci typologického programu diela
teda vyjav nezodpoveda Kristovmu ukrizovaniu, ale jeho vstupu do Jeruzalema -
prave preto je tato scéna zobrazend priamo nad nim v strednom registri.

Napriek bohatosti vyznamov a foriem Verdunského oltdra toto fascinujace dielo
nevycerpalo moznosti, pontikané biblickou typolégiou pre interpretaciu obrazu
baranka. Mozno to ilustrovat aj na diele z pribuzného obdobia, realizovanom
v rovnakom médiu - malej emailovej plakete (6.5 x 7.5 cm), ktord vznikla okolo
roku 1200 a dnes sa nachadza v Metropolitnom muzeu umenia v New Yorku.* Jej
témou je oznacenie dveri pismenom Tau - prostovlasy muz kresli velké T na stit
fasady chramu, zaberajtceho celt vysku obrazu, podobne ako muZzova postava.
Schtleného bardnka mozno vidiet v dolnej ¢asti obrazu - nevieme, ¢i uz je mftvy,
alebo spi. Mojzi$ prikdzal oznacit domy Izraelitov krvou bardnka, aby ochranil
ich domacnost pred katastrofou. V opacnom pripade by kazdy prvorodeny syn
zomrel podobne ako u Egyptanov, medzi ktorymi Zidia byvali (Ex 12,3-23). V ty-
pologickom vyklade sa tato udalost opit spajala s ukriZovanim. Na nasej plakete
zdobi maly kriz strechu budovy, ktord napriek svojej zmensenej mierke vyzerd
ako krestansky chrdm, hoci nim z hl'adiska historického ¢asu zobrazenej udalosti
urcite nemohla byt. Stredoveki umelci ¢asto narédbali s anachronizmami, lebo pre
dejiny spasy a ich typologicky vyklad je doélezitejsi pohl'ad sub specie aeternitatis,
nez presnd historicka chronolégia.”

2 Mikulds z Verdunu: Klosterneubursky oltar (pévodne ambo, 1181). Heike SCHLIE,” Vom
Ambo zum Retabel : das Klosterneuburger Goldschmiedewerk von Nikolaus von Verdun,” in
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 80 (2017): 247-272. https:/ /doi.org/10.1515/ ZKG-2017-0013.

#  Martina PIPPAL,” Von der gewufiten zur geschauten Similitudo. Ein Beitrag zur Entwic-
klung der typologischen Darstellung bis 1181,” in Der Kunsthistoriker 4 (1987): 53-61., tu s. 58.

% Kat. ¢islo 17.190.438. Pozri https:/ /www.metmuseum.org/art/ collection/search /464426
(navstivené 23.8.2024).

»  Pozri aj Georges DIDI-HUBERMAN, Pred casom. Dejiny a anachronizmus obrazov, Bratislava:
Kalligram, 2006.
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Obetovanie Izédka; Ukrizovanie Moralizovana Biblia zhotovena v Parizi, asi
1230-40, Bodleian Library, Oxfordska univerzita, MS. Bodl. 270b, fol. 16r.
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AGNUS PASCALIS

CHRISTI MACTANDUS IN FORMAM CLAUDITUR AGNUS
(Vel'konoé¢ny baranok

Obetny baranok je predobrazom Krista)

Mikulas z Verdunu: Klosterneubursky oltar (pdvodne ambo, 1181)
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Baranok v Apokalypse

Transcendentné vyznamy bardanka predstavovali stredoveki umelci hlavne v ilu-
straciach apokalypsy. Baranok ako odkaz na Krista sa v Janovom Zjaveni objavuje
28 krat, takze tento symbol je naj¢astejsim spésobom, ako sa v tomto texte hovori
o Jezisovi.* Na tomto mieste pripomenieme len niekol'ko momentov, ktoré sa
neskor prejavili v obrazoch, syntetizujtcich r6zne myslienkové inspiracie do jed-
ného vizuélneho celku.

Stredoveké vizuédlne programy akcentuji namiesto pozemského zvierata jeho
tlohu transcendentného symbolu, ktorému prisldcha mimoriadna tcta. Napri-
klad celostranové iluminécia, venovana Uctievaniu baranka na pociatku Evan-
jelidra, ktory v roku 827 darovali cisar ludovit Zbozny a jeho manZzelka opat-
skemu Kostolu svdtého Medarda v Soissons, vyjadruje transcendentntt poziciu
apokalyptického baranka s mimoriadnou intenzitou.” Medzi divakom a barén-
kom sa rozprestiera viacero vrstiev - najskor architektira so stvoricou stipov pre-
pasanych nie¢im na sposob chrdmovej opony, potom rimsa so $tvoricou bytos-
ti, symbolizujtcich evanjelistov, nad fiou tenky pas skleneného mora (Zjv 15,2),
nad ktorym baranka adoruje 24 postav. Symbolické zviera s krizom zdobenym
svdtoziarou, tradicnym znakom Krista, stoji na zlatom pozadi v samostatnom
medailéne. Z okraja medailénu, aj zo zvitku pod bardnkovymi nohami smeruja
zviazky svetelnych lticov k adorujicim, ¢im sa naznacuje symbolické prekonanie
vSetkych bariér. Prekonavanie hranic vSak ma ¢isto mysticky charakter a rozhod-
ne vylucuje akékol'vek nasilie, ktoré by sa mohlo pachat na bardnkovi v dlohe
obetného zvierata. Ide skor o triumfalny obraz povysenia symbolickej podstaty
zivota, ktora si zasluhuje tctu.

Baranok vyzerd v ramci dobovych limitov zndzorfiovania skutoc¢nosti ako nor-
malne zviera. V ilumindcii teda nendjdeme stvarnenie surrealnych motivov Ja-
novho textu (Zjv 5,6): ,1 videl som v strede medzi trénom a Styrmi bytostami
uprostred starcov stat Baranka, ktory bol ako zabity. Mal sedem rohov a sedem
o¢i, ¢o je sedem Bozich duchov, poslanych na celtd zem”. Takéhoto symbolicky
(de)formovaného bardnka mozno vidiet napriklad v iluminacidch Bamberskej
apokalypsy (okolo 1000-1020).% Baranok-Kristus ako jedind bytost schopnd

% Natasha O'HEAR, Picturing the Apocalypse. The book of Revelation in the arts over two millennia,
New York: Oxford University Press, 2015, s. 53.

¥ Bibliotheque nationale de France, Département des Manuscrits, Latin 8850, fol. 1v. Pozri
Evangelia quattuor [Evangiles de Saint-Médard de Soissons] (1v-221v). Capitulare evangeliorum
(223r-235v). | Gallica (bnf.fr) Por. Charlotte DENOEL, Soissons-Evangeliar, in BRINK, Peter van
den & AYOOGHI, Sarvenaz (eds.) Karl der Grofie — Charlemagne. Karls Kunst. Katalog der Sonde-
rausstellung Karls Kunst vom 20. Juni bis 21. September 2014 im Centre Charlemagne, Aachen. Dresden:
Sandstein, 2014, s. 228-231.

% Staatsbibliothek Bamberg, Msc.Bibl.140, fol. 13v.
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otvorit zapecatend knihu disponuje $pecidlnou silou. Jedine On, zabity Bardnok
Bozi ako obetovany ¢lovek - homo sacer - vie odhalit’ tajomstva dejin.?

Na inych miestach tohto rukopisu vyjadrili Barankovu moc aj bez deformacie -
napriklad vtedy, ked’ pokojne konfrontuju zlovestnych apokalyptickych jazdcov,
prinasajtcich na svet rozbroje, vojnu, hlad a smrt.* V kazdej z tychto ilumina-
cif stoji baranok sadm oproti jazdcom, zobrazenym inak na plochom a prazdnom
pozadi. Z tohto vizuédlneho kontextu je okamzite zrejmé, Ze ide o celkom mimo-
riadnu bytost so schopnostami, ktoré mézu nadobudnit vyznam aj v kontexte
predstdv o konkrétnejsich pozemskych konfliktoch. V niektorych obrazovych
cykloch apokalypsy sa toto spojenie dokonca konkretizovalo: posvitny symbol
sa spdjal s vlajkami a erbami urcitych krajin ¢i vladarov. Napriklad v impozant-
nom cykle tapisérii v Angers sa zabity Bardnok, ktory este krvaca z krku aj noh,
spdja s erbom objednavatela cyklu, Ludovita z Anjou.*® Univerzalnost symbolu
tak ustupuje tlohe vyjadrit urcit partikularnu identitu, ktora sa ideovo aj mo-
censky usilovala vymedzit oproti inym skupindm I'udi, neraz aj inak uvazujticim
krestanom.

Na druhej strane existovala moznost vyhnat sa vojndm ¢i inym katastrofdm
a predstavit bardnka uprostred pokojnej rajskej zéhrady. Napriklad vo freske
kostola San Pietro al Monte v Civate ho vidime pri nohach Krista, ktory troni
v ludoprazdnom Nebeskom Jeruzaleme. Tieto kontrastné moznosti zobrazova-
nia stvisia aj s fascinujicou otdzkou vztahu medzi predstavou apokalyptického
baranka, umiestneného v transcendentdlnej sfére, s fyzickou podobou zviera-
ta, s telom, vyuzitym na materidlne predstavenie tohto symbolu, ako aj s jeho
miestom v rdmci spolocenstva.

% Kurt APPEL, The Testament of Time - The Apocalypse of John and the recapitulatio of Time
according to Giorgio Agamben, in WIESER, Veronika, ELTSCHINGER, Vincent & HEISS, Johann
(eds.) Cultures of Eschatology. Empires and Scriptural Authorities in Medieval Christian, Islamic and
Buddhist Communities. Oldenbourg: De Gruyter, 2020, s. 733-758.

https:/ /doi.org/10.1515/9783110597745-036.

% Staatsbibliothek Bamberg, Msc.Bibl.140, fol. 14r-15v.

3 Natasha O'HEAR, Picturing the Apocalypse. The book of Revelation in the arts over two millennia,
New York: Oxford University Press, 2015., s. 64. Luigi ANGELINO, L’ arazzo dell’apocalisse di An-
gers. Una testimonianza tra cielo e terra, Brescia: Cavinato editore international, 2020.
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Flamska apokalypsa (Apocalipsis in dietsche), okolo roku 1400, Pariz,
Bibliotheque nationale de France, Néerl3, fol. 6r.
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Gentsky oltar

Obrazy, ktoré tematiku umiestiiuji do kontextu spolocenstva, sa obvykle vyzna-
¢ujt vyssou vyznamovou komplexnostou. Tyka sa to napriklad aj zobrazenia
obetovania a utrpenia. U apokalyptického baranka sa utrpenie obvykle prejavuje
krvacanim. Najcastejsie krvaca do kalicha. Napriklad na Gentskom oltari Baranok
stoji na oltarnej menze, zobrazenej uprostred mimoriadne podrobnej, mnoZzstvo
detailov obsahujtcej kompozicie otvoreného oltdrneho retabula. Malovany ol-
tar tak odkazuje na oltar skuto¢ny. Krv, vytekajaca v iluzivhom priestore mal'by
z rany na bardnkovej hrudi prysti do kalicha, ¢im poukazuje na liturgicka obetu
nielen vSeobecne, ale aj konkrétne, vo vztahu k dianiu pred mal'bou. Nedavne
reStaurovanie malby odhalilo aj humanoidnd tvar baranka. Toto vytvarné riese-
nie umiestnilo podobu symbolu medzi I'udsky a zvieraci svet. Pohl'ad zvierata,
reprezentujiiceho vteleného a umuceného Boha predsa nemdze byt rovnaky ako
pohl'ad, ktory nenesie ziadne symbolické vyznamy. Musi byt partnerom v dialo-
gu, zahffiajicom nielen zmyslové, ale aj interpretujtce a intelektudlne videnie.*
Aj napis na oltari obsahuje liturgicky text, ktory zvyraznuje Barankovu tlohu
v dejindch spasy a ¢ita sa vo vrcholnom momente slavenia omse: ECCE AGNUS
DEI QUI TOLLIT PECCATA MUNDI (Jn 1,29: ,HIl'a bardnok boZzi ktory snima
hriechy sveta”). Tieto slova prednasa kinaz vo vrcholnom momente liturgie, pri
pozdvihovani posvitenej hostie. Teologické suvislosti tejto témy predstavuju d'al-
Sie napisy, napriklad HIC EST FONS AQUE VITE PROCEDENS DE SEDE DEI
+ AGNI, pripominajtci vodu Zzivota, ktora vytekd od trénu bozského Baranka
(Zjv 22,1).* Detailné fotografie, zverejnené po restaurovani umoziiuja rozoznat
Spliechanie vody vo fontdne, ¢o mozno na zaklade vizudlnej analdgie s vysple-
chovanim Barankovej krvi pri jej dopade do kalicha povazovat za dokreslenie
eucharistickych vyznamov, ktoré osobitne vystupuji v kontexte kompletného
trinitdrneho obrazu na centrélnej osi oltara (Otec + Ziariaca holubica ako Duch +
baranok ako Kristus).* Bardnok na oltari tvori stred spolocenstva. Najblizsi okruh
okolo neho vytvaraji duchovné bytosti - anjeli, ktori drzia arma christi ako odkaz
na Kristovu obetu, modlia sa so zopatymi rukami alebo méavaja kadidelnicami
tak, ze ich pohyb smeruje k oltaru. O nie¢o d'alej sa k Barankovi priblizuja $tyri
procesie svitych osob. Tento motiv moze odkazovat na eschatologick re¢ Krista
v Mattisovom evanjeliu: ,On posle svojich anjelov za mohutného zvuku polnice
a zhromazdia jeho vyvolenych zo Styroch stran sveta” (Mt 24,31). Na cele dvoch

% Barbara BAERT, The New Lamb and the Iconic Gaze, in Iconographica 20 (2021): 103-115.,
s. 110.

3 Otto PACHT, Van Eyck. Die Begriinder der altniederlindischen Malerei, Miinchen: Prestel, 1989,
s. 124-127.

% Pozri http://closertovaneyck.kikirpa.be/ghentaltarpiece/#viewer/ (naposledy navstivené
13.12.2023). Wolfgang KEMP,” Realismus als Katalysator: der Genter Altar - vom Bildsystem
zum Gattungssystem,” in Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 83 (2020): 471-491.

https:/ /doi.org/10.1515/ ZKG-2020-4002.
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sprievodov v popredi kl'acia, oto¢eni smerom k Barankovi, dve skupinky mu-
Zov - vpravo apostoli a vIavo ucenci s otvorenymi knihami. Z krajinného poza-
dia vlavo prichadzaju cirkevni hodnostari. Na ¢ele zdstupu svétych panien, ktoré
prichddzaju spoza hustych krikov vpravo, vidno aj sv. Agnesu, ktorej atribtitom
je prave baranok.

Zivy baranok, ktory stoji na oltdarnom stole uprostred otvoreného retabula, kon-
trastuje s barankom, predstavenym ako atribut v ramci iluzivnej kamennej sochy
Jana Krstitel'a, namal'ovanej v grisaille farebnosti na zavretych kridlach diela. Na
baranka poukazuje aj opakovany, no skrateny vyrok zehnajticeho Jana Krstitel'a
pri jeho iluzivnom plnofarebnom obraze v ramci scény Deesis v hornom registri
otvoreného oltara: ECCE AGNUS DEI (,,Hl'a Bardnok bozi”).

17

Maly ,,emblematicky” obraz vitazného baranka so zastavou sa este trikrat opaku-
je aj na dlazke pod muzicirujicimi anjelmi, ktori obklopujt centrum horného re-
gistra.” Celkom nalavo hore v iluzivnej malbe reliéfu nad postavou Adama Abel
dviha obetného baranka. Vd'aka nepravidelnej ploche malby (polovi¢na luneta)

.....

stiesnenom priestore za Abelovym chrbtom.

Symbol bardnka sa tak v tomto diele vracia zakazdym v inom $tyle a vyznamo-
vych stvislostiach, takze sa zd4, Ze jeho muliplikacia uz nevyplyva len z nabo-
zenskych potrieb, ale aj z principu rozmanitosti, ktory je vlastny svetu umenia.

Dokladne prepracovany viacvrstvovy systém asocidcii v tomto diele predstavuje
v istom zmysle vrchol stredovekého vyvoja. Umelci nasledujacich obdobi museli
tato zlozitost redukovat a zéroven tvorivo zdoraznit niektoré vyznamy symbolu
kladenim inych akcentov.

% Tamtiez, s. 487.
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Hubert a Jan van Eyck: Gentsky oltar (1432)

z 4t

,Znepokojivo humanoidna” tvar baranka
(po restaurovani, ktoré sa zacalo v roku 2012)
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Zaver

Symbolické vyznamy a narativne kontexty obrazu baranka st na jednej strane
ukotvené v biblickych textoch, ktoré maji po starocia kanonizovana podobu, ta-
kze zakladajt vyznamovu kontinuitu, presahujticu aktualne historické kontexty.
Na druhej strane sa tento komplexny stibor odkazov stava aj v umeleckych dielach
predmetom interpretécii, ktoré sa historicky vyvijaji. Z bohatej pokladnice odka-
Zov si vyberaja urcité momenty, ktoré potom aktualizujt a prezentuja v umelec-
kom jazyku svojej doby. Podoba umeleckej aktualizacie tak zavisi od viacerych
momentov: 1, formélne stvarnenie zvierata a jeho okolia, prinasa do hry Siroky
stubor psychologickych vyznamov na strane tvorcu aj na strane vnimatela; 2, $tyl
tvorcu obrazu, jeho vizudlny jazyk, moze tému neo¢akavanym spdsobom trans-
formovat; 3, pripadné textové odkazy v diele dokdZzu niektori vnimatelia precitat,
ini zasa nie; 4, autori si z biblickej tradicie vyberajti, na ¢o mé ich dielo odkazovat,
pri¢om moézu zohl'adnit, ¢o divak poznd, aby tomu dokézal porozumiet; 5, d'alsie
vyznamy moze autor ¢i divak do diela vlozit neuvedomene, vdaka svojej jedi-
necnej zivotnej drahe a stereotypom v mysleni. Pritomnost a vzajomnad interakcia
tychto faktorov sposobuje, Ze ide o vel'mi komplexny problém.*

Po priblizeni symbolickych vyznamov baranka vo vybranych dielach stredoveké-
ho umenia ostdva bez odpovede mnozstvo otazok, zameranych na premeny tohto
symbolu v nasledujtcich obdobiach, vratene umenia stacasnosti. Aka je tloha ob-
razu pri tvorbe zmyslu u divaka? Je tento proces v rukach umelcov, alebo ho pod-
mienuju rdzne okolnosti, ktoré umelci nevedia ovplyvnit? Pozorovanie premien
symbolov moéze viest k pochybnostiam: ,Symboly nie st pevné ani ve¢né. Histo-
ricka premenlivost na ne neustale pdsobi a meni ich vyznamy zjedného ¢asového
obdobia na druhé a z jedného kulttrneho prostredia na druhé ... vyznam nie je
nezavislou vlastnostou znaku, ale je neustéle vytvarany a pretvarany jeho pozo-
rovatel'mi a pouzivatelmi.”?” Napriek tomu je dolezité hl'adat kontinuitu. Aj pri-
tomny text splni svoju tlohu, ak asporn trochu prispeje k tomu, aby sa pri novych
tvorivych ¢inoch celkom nezabudlo na odvazny vzlet imaginacie a mimoriadnu
kultivovanost, spojend s interpretaciou symbolu baranka v stredovekom umeni.

% K otdzkam aspektivity diela vytvarného umenia por. Whitney DAVIS, A general theory of
visual culture, Princeton: Princeton University Press, 2022.

% Marina WARNER, Forms of Enchantment: Writings on Art & Artists, London: Thames & Hud-
son Incorporated, 2018.
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